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Ответы

Задание 1. 1. ПЕРИФРАЗ (-а)- (от греч. periphrasis, peri - вокруг, phradzo - говорю) - вид тропа, описательный оборот речи, употребляемый вместо слова или словосочетания. В П. название предмета или явления для большей выразительности заменяется указанием на его наиболее характерные признаки: "Северная Венеция" (Санкт-Петербург), "царь зверей" (лев). П. бывают образные (носящие метафорический характер) и необразные (сохраняющие прямое значение образующих их слов, например: "город на Неве" - Петербург). К тропам принадлежат только образные П. В образных П. выделяется какой-либо ключевой признак, а все другие как бы затушевываются, что дает автору возможность обратить внимание на те черты изображаемых предметов и явлений, которые для него особенно важны в художественном отношении. Необразные П. лишь переименовывают предметы, качества, действия и выполняют не столько эстетическую, сколько смысловую функцию: помогают автору точнее выразить мысль, подчеркнуть те или иные качества описываемого предмета или явления, избежать повтора слов (например, вместо А.С. Пушкин - "автор "Евгения Онегина"", "великий русский поэт"). В стихотворении "Смерть поэта" М.Ю. Лермонтова тот же А.С. Пушкин назван "невольником чести", "дивным гением", а в известном некрологе - "солнцем русской поэзии" - это образные П., тропы. П. - один из ведущих тропов в символистской поэзии начала ХХ века.     Словарь литературоведческих терминов. 2012
  2.  ОЛИЦЕТВОРЕНИЕ- вид тропа: изображение неодушевленных предметов, при котором они наделяются свойствами живых существ (даром речи, способностью мыслить, чувствовать, переживать, действовать), уподобляются живому существу. Например: "О чем ты воешь, ветр ночной? // О чем так сетуешь безумно?" (Ф.И. Тютчев); "Сквозь волнистые туманы // Пробирается луна" (А.С. Пушкин). Разновидность метафоры. Словарь литературоведческих терминов. 2012
 3.АНТИТЕЗА - (от греч. anti – против и thesis - положение) - противопоставление, создающее эффект резкого контраста образов (например, Базаров и П.П. Кирсанов, Обломов и Штольц), композиционных (например, "Деревня"А.С. Пушкина) или сюжетных (например, чередование "военных" и "мирных" эпизодов в романе Л.Н. Толстого "Война и мир") элементов произведения. Для выражения А. часто используются антонимы , например: "Война и мир", "Преступление и наказание", "Толстый и тонкий" и др.
Словарь литературоведческих терминов. 2012
СРАВНЕНИЕ- вид тропа: уподобление соотносимых явлений (предметов, состояний), выраженное при помощи слов точно, будто, словно, как, что, как будто и др., при этом свойства или качества одного явления (предмета, состояния) переносятся на другое с целью его художественного описания: "А сама-то величава, // Выступает, будто пава; // А как речь-то говорит, // Словно реченька журчит" (А.С. Пушкин); "И русых головок над речкой пустынной, // Что белых грибов на полянке лесной!" (Н.А. Некрасов). Кроме того, С. может быть выражено: существительным в творительном падеже: "Морозной пылью серебрится его бобровый воротник" (А.С. Пушкин); сравнительной степенью прилагательного или наречия: "Я - за ней. Она бежала легче серны молодой" (К.Н. Батюшков); фразеологизмом: "Похожи, как две капли воды"; наречием с приставкой по-: "Он крест кладет по-писаному, поклоны ведет по-учёному" . С., указывающие на несколько общих признаков в сопоставляемых предметах, называются развернутыми: "И жизнь уж нас томит, как ровный путь без цели, // Как пир на празднике чужом" (М.Ю. Лермонтов). В отрицательных С. один предмет противопоставлен другому: "Не ветер бушует над бором, // Не с гор побежали ручьи - // Мороз-воевода дозором // Обходит владенья свои" (Н.А. Некрасов). С. может быть оформлено и как самостоятельное предложение, начинающееся союзом так: "Журчит во мраморе вода // И каплет хладными слезами, // Не умолкая никогда. // Так плачет мать во дни печали // О сыне, павшем на войне..." (А.С. Пушкин).             Словарь литературоведческих терминов. 2012
4. ПАРЦЕЛЛЯЦИЯ (восходит к франц. parcelle от лат. particula — частица). Такое членение предложения, при котором содержание высказывания реализуется не в одной, а в двух или нескольких интонационно-смысловых речевых единицах, следующих одна за другой после разделительной паузы. С девушкой он вскоре поссорился. И вот из-за чего (Гл. Успенский). У Елены беда тут стряслась. Большая (Панфёров). Парцелляция широко используется в современной художественной литературе как средство изобразительности, особый стилистический прием, позволяющий усилить смысловые и экспрессивные оттенки значений. 
Словарь лингвистических терминов. 2012

 5. ЭПИТЕТ- (от греч. ерitheton - приложение) - вид тропа: образное определение, подчеркивающее какое-либо свойство предмета или явления, обладающее особой художественной выразительностью. Например: железная выдержка, серебряный голосок - здесь прилагательные являются именно эпитетами, так как употреблены в переносном значении и несут особую смысловую и экспрессивно-эмоциональную нагрузку, тогда как те же прилагательные, употребленные в прямом значении (железная кровать, серебряная монета), эпитетами не являются. Э. обычно выражен прилагательным, причастием, наречием или существительным в роли приложения.
Словарь литературоведческих терминов. 2012

Задание 2.
Рассказ написан в 1958 году, опубликован впервые в 1961 году. 

Главная героиня — фронтовичка, но основная тема и идея рассказа — не столько о войне, страшном испытании человека на прочность не столько физическую, сколько нравственную, а о большой, всепоглощающей, жертвенной любви матери, сыновней благодарности и душевном взрослении 17-летнего юноши. Героиня вернулась с войны в солдатской шинели без хлястика. Вернулась без орденов, но с ребенком на руках. У него нет ничего своего: ни угла, ни денег, ни родных, ни работы. И горькая обида сдавливает сердце: «Почему такой итог войны? Почему эти женщины, нужные в пекле сражений, выносящие раненых с поля боя, приближающие час победы, оказались никому не нужными в мирное время?». Нет, героиня не спилась, не попрошайничала, не бросила ребенка. Она нашла в себе силы окончить с отличием университет и стала в нем преподавать. Она вырастила сына, родного человека, настоящего друга, то надежное плечо, которое у нее украла война. И в этом ее второй,  не менее героический подвиг.

Материал для учителя (элементы анализа рассказа из методической разработки урока Н.Н.Полянских). Особая, внешне беспристрастная манера автора: жестко, не давая малейшей «поблажки» героине, не де​лая «скидок» на войну и ее фронтовое про​шлое, Астафьев раскрывает перед нами про​стую, повторенную в тысячах других послевоенных жизнях человеческую судьбу. Может быть, поэтому и в нас зарождается стремление заглянуть в глаза собственной матери, разделить с нею эту главную трево​гу и боль за нас, ее детей?..  

Тема и идея рассказа: произведение это — о войне как грозном испытании человека на прочность не столько физическую, сколько нравствен​ную. Это рассказ о потерях и обретениях, о большой, всепоглощающей, жертвенной ма​теринской любви, о сыновней благодарности и душевном взрослении. Это рассказ о вы​соких духом людях. Это своеобразная астафьевская «притча» об «отцах и детях», то​чнее, о матерях и сыновьях.   Рассказ имеет «кольцевую» композицию: экспозиция и финал его обращают нас к на​стоящему времени. 

Читаем начало: «Мать весь вечер хлопотала возле стола и танцева​ла с сыном, который только что окончил деся​тилетку и пригласил к себе первых в жизни гостей, парней и девушек, таких же, как он, вчерашних школьников...» Одно предложе​ние — и перед читателем предстает обыден​ная картина привычной домашней вечеринки. Обычная ли? Почему столь разительная пере​мена происходит с матерью? Почему автор настойчиво обращает наше внимание на кон​траст «девического, юного» и седины?
—
В матери,     разрумянившейся, повесе​левшей и помолодевшей, сын-выпускник  действительно почувствовал это «девичес​кое и юное», которое в другое время не за​мечал. Мать умела искусно «прятать» его, погружась в заботы о сыне.                                                 

 -
Подумайте, как автор подготавливает читателей к главному предмету повествова​ния – волнующему рассказу о прошлом своей героини?                                                                                              —
Очень тонко. Дотрагиваясь до сына, «точно в чем-то удостоверяясь», она говорила: «Вот ты у меня и взрослый». Пока сын был ма​леньким, она щадила его сердце от непомер​ного «груза», который стойко несла сама…                                                                                                           -
Как вы думаете, можно ли, исходя из содержания экспозиции рассказа, предположить, каковы отношения между матерью и сыном?                                                                            -  Можно не только предположить, но и порадоваться этим теплым, высоким отноше​ниям матери и взрослого сына. К сожалению, в нашем современном мире взрослые дети, устраивая дома вечеринки, стараются осво​бодиться от «предков», уговорить своих роди​телей пойти к знакомым, соседям, поехать на дачу. Астафьев показал идеальные отноше​ния матери и сына: мать не только приготови​ла угощение для его друзей, но и танцует с ним, это событие преображает ее внешне и внутренне: от женщины исходит тихий свет, какая-то сдержанная неподдельная радость и удивительное очарование.                                                                                                                               Законы жанра рассказа требуют от писателя особого мастерства: лаконично и ёмко очер​тить круг героев, их внешность, возраст, по​ставить перед читателем вопросы... В этом отношении писатель сродни поэту: он кон​центрирует, «сжимает» материал, отбирая для рассказа лишь самое существенное. Известный писатель, мастер новеллы Сергей Воронин сказал однажды, что жанр этот может заинтересовать читателя только в том случае, если несет в себе мысль, рож​денную жизнью, если тесно связан с нравст​венными устоями народа. Сам же Астафьев на вопросы читателей, откуда он берет сюже​ты своих произведений, отвечал: «Сюжет — не грибы, искать его для меня дело бесполез​ное... Мои сюжеты чаще всего приходят из воспоминаний»3. Попытаемся, вспоминая сю​жет рассказа, обозначить эпизоды из «про​шлого» героини.                                                  

- Возвращение с фронта, бесприютная жизнь по чужим углам с маленьким ребен​ком, учеба, продажа солдатской шинели. 

- Композиционный прием, представлен​ный в произведении как экскурс в прошлое героя или героини называет​ся «рассказ в рассказе». Напомните, каково значение этого приема в художественном произведении?                                                                      -    Астафьев следует классическим кано​нам построения рассказа, характерным для таких прозаиков, как Л.Н.Толстой («После бала»), А.П.Чехов («Крыжовник»), М.А.Шоло​хов («Судьба человека»). Подобная форма повествования придает произведению харак​тер достоверности, доверительности и заду​шевности.                                                                                

-Как мать готовит сына к рассказу о своем прошлом?                                                                    -  Каждый вечер перед сном она заходи​ла к сыну в комнату, целовала на ночь, по​правляла подушку и уходила. На этот раз проглянуло в матери что-то тревожное для сына. Он, так радовавшийся блеску ее глаз на вечеринке, вдруг не увидел на лице мате​ри недавнего румянца, уловил этот расте​рянный взгляд и судорожный жест руки, по​правляющей волосы. Взволнованно и тревожно звучит вопрос: «Что ты, мама?»
· Завязка действия — в словах матери о тяжелом «грузе», который пригибает ее и многих матерей, растящих детей без отцов... И еще немаловажная деталь: на вечеринке мать была похожа на юную девчонку, счастли​вую и гордую за самого дорогого человека, а теперь перед нами — «старуха», не знающая, куда деть руки, согнувшаяся под тяжестью чувств невысказанных слов о прошлом.
· Да, нелегко дается матери эта испо​ведь, на помощь приходит ее профессия: «Она успокоилась, заговорила ровно, как в аудитории университета, где работала пре​подавателем». Напомните, каким было воз​вращение с войны молодой женщины?
· Безрадостным. Ни букетов цветов, ни восторженных улыбок и светлых лиц родных. Скупые детали, которые Астафьев роняет с беспощадной и суровой прямотой, вызыва​ют у нас, читателей, чувство обиды за этого человека: «Приехала с фронта без орденов и медалей». Почему же? Плохо воевала? Недо​бросовестным был командир? Мало време​ни провела на фронте? Награда, а скорее, горький итог войны — «укутанный в бязевые портянки» ее сынишка...

· Но почему же «горький итог войны»?
· У героини нет мужа, любимого челове​ка, на сильное плечо которого можно опе​реться, ее ребенок — дитя войны, но война уже позади, пришла мирная жизнь, а у этой юной матери нет ничего: ни своего угла, ни денег, ни работы, ни, судя по всему, родных.
     - Как Астафьев рисует послевоенный быт матери с маленьким ребенком на руках?
· По-писательски беспристрастно. Это борьба за физическое выживание: жизнь на одну студенческую стипендию да редкие профсоюзные пайки, частая смена квартир, поиски дешевого жилья, слабенький и крик​ливый малыш...
· Писатель обращает наше внимание на то, как женщина борется с жизненными не​взгодами.

· Все же для Астафьева гораздо важнее сила духа этой «худенькой, заморенной» женщины. Она поступила в университет, не ожидая ни от кого помощи, она научилась защищать себя, она перестала плакать и выработала в себе силу характера. Наконец, окончила с отличием университет и стала в нем преподавать. И это достойно уважения и восхищения.

· Вместе с тем писатель по​ведал типичную историю мытарств молодой женщины в послевоенные годы. Вспомните героиню замечательного фильма Петра То​доровского «Военно-полевой роман», роль которой так блистательно сыграла актриса Наталья Андрейченко. Эти женщины войны, нужные там, в пекле сражений, когда надо было разить врага, выносить с поля боя раненых и приближать час победы, очень тру​дно входили в мирную жизнь. Задолго до Ас​тафьева А.Н.Толстой в рассказе «Гадюка» столь же взволнованно и беспощадно пока​зал трагедию женщины, пришедшей с вой​ны. (Учащихся эта тема особенно взволнова​ла, они приводили много примеров из произведений о войне, из кинофильмов, из воспоминаний своих родных, расширяя рам​ки темы. Действительно, многие фронтовики не выдерживали это испытание миром. Ис​калеченные, без профессии и образования, вернувшись на пепелище, эти люди не нахо​дили понимания у властей (вас много! всем тяжело!), часто спивались, попрошайничали на улицах и в поездах, кончали жизнь са​моубийством...)

· Астафьев ведет повествование к не​ожиданной кульминации и развязке, помога​ет нам понять всю красоту материнского подвига. Как автор подводит нас к эпизоду с шинелью?
· Это гениальный прием по-настоящему талантливого писателя-новеллиста! Казалось бы, он по​ведал о прошлом героини, о ее тяжелой жизни, которая научила ее «ни в чем не рас​каиваться и ни о чем не жалеть». И вдруг оговорка, вроде малозначительный штрих: «Впрочем нет. Об одной вещи жалеет. Она жалеет солдатскую шинель без хлястика...»
· Замечательно! Настоящий мастер все​гда удивит своего читателя «элементом не​ожиданности». Что значила для матери эта шинель?
· Это память о юности, о войне: в этой шинели она ползала по передовой, вынесла на ней отца своего будущего ребенка, под ней она спала, мучилась и родила своего сына... По большому счету, эта женщина совершила героический поступок — спасла человека, а возможно, и не одного! Почему же Родина не удостоила ее ни внимания, ни награды?
    - Один из героев повести Астафьева «Звездопад»  размышляет: «Дети наши при​учены думать так, будто война — это только фронт, где мы лишь тем и занимались, что без конца совершали героические подвиги...». Не кажется ли вам, что главный фронт геро​ини рассказа - это ее жизнь после войны? Почему ее видавшая виды солдатская шинель вызывает в ней столько душевных волнений?
· В минуту отчаяния и безысходной ну​жды, когда нечем стало кормить сына, «не на что было выкупить горячее питание с дет​ской кухни», она в мартовские морозы «отда​ла за бесценок» на рынке свою спаситель​ную шинель, которая не только оберегала ее от суровых холодов, но и согревала теплом воспоминаний о юности, войне, любви. И еще важная деталь: писатель замечает, что шинель-то эту, без хлястика, было нелег​ко продать, разве что за сущие гроши, пото​му что «на рынке продавалось много шине​лей, почти новых и с хлястиками».
· Действительно, всего несколько слов понадобилось писателю, чтобы запечатлеть быт послевоенной жизни: на мирные рельсы переходило хозяйство страны, женщины из​влекали из чемоданов и сундуков уцелевшие довоенные наряды, самые притязательные заказывали у портных модные пальто и жа​кеты. Наверняка в студенческой аудитории, где слушала лекции наша героиня, сидели молоденькие девушки, не бывавшие на фронте, хорошо одетые, но было немало и тех, кто донашивал эти спасительные и пе​чальные знаки войны — солдатские шинели, гимнастерки, шапки-ушанки с темными от​метинами — от кокард и звездочек. Но всё это остаётся за пределами текста рассказа – так мастерски новеллист концентрирует словесный материал. Одной фразой в исповедь матери входит упомина​ние о любимом человеке — пусть сын не ду​мает о своем отце плохо. «Она твердо верит: если бы он остался жив, нашел бы их». От​куда такая вера в свою военную любовь?
· Мать произносит эти слова не затем, чтобы успокоить сына. Война обостряет чув​ства людей. Человек бескомпромиссный, сдержанный, гордый, мать свято верит в свою прошлую любовь и не желает подозре​нием осквернять память о любимом.
· У героини Астафьева война отняла любимого человека, но не отняла са​му любовь и возможность любить. Живя для сына, она оберегала его от тревог взрослой жизни, ждала душевного взросления маль​чика, чтобы он смог, не осуждая и не прези​рая мать, понять и разделить с ней ее боль... Шинель без хлястика - метафора или сим​вол у Астафьева?
· Возможно, и то и другое. Очевидно, скрытая аналогия с обездоленной человече​ской судьбой. Предлог «без» указывает на неимение, недостаток, отсутствие чего-ли​бо. Ущербная, без хлястика, шинель — буд​то горькое напоминание о том, как женщина вернулась с фронта без медалей и орденов. Словно кто-то лишил мать этих внешних признаков благополучия и героизма. В этом случае образ, вынесенный в заголовок рас​сказа, вырастает в символ: на этой шинели героиня вынесла с поля боя того, «кто стал отцом ее сына», шинель эта и в мирные дни спасла от голода ребенка, родившегося на этой шинели, первым одеянием которого были не белоснежные пелены и кружевное одеяльце, а... «бязевые портянки».
· В начале урока, говоря о «кольцевой» композиции рассказа, вы отмечали довери​тельные отношения матери и сына... Мать рассказала сыну о своем военном прошлом. Что изменилось в юноше за эти минуты?
· Рассказ требует концентрировать ма​териал, тщательно подбирая слова для вы​ражения мысли. Астрономическое время в этой истории, возможно, гораздо пространнее времени ху​дожественного, однако талантливый писа​тель строит повествование «кратчайшим пу​тем», не утомляя читателя. Мать и сын не просто родные люди, но после исповеди ге​роини стали еще большими друзьями. Мать увидела в своем мальчике то надежное плечо, возможность обретения которого у нее украла война. «Теперь тебе станет тяжелее, а мне легче. — Она тряхнула головой. — Ни​чего не поделаешь, так полагается в жизни — все делить пополам»,

—
Мать впервые в жизни нарушает давно заведенный в их семье порядок: не поцело​вала сына на ночь, а крепко сжала его руку, «как это делают настоящие друзья». Что мо​жет быть выше этого счастья — обрести в своем ребенке друга, единомышленника, не зараженного подозрительностью и эгоиз​мом, способного думать, «что самая широкая полоса седины, наверное, появилась у мате​ри в тот день, когда она продала шинель».     

  - Рассказ завершается тревожно и светло одновременно: сын впервые в жизни не мог заснуть и думал о том, что должен прожить очень долгую жизнь и много в ней успеть сделать, «чтобы сполна оплатить ту солдатскую шинель, без хлястика». Сын думает о долге и долгой жизни за погибшего отца, за свою мужественную и светлую мать... 

- Писатель отказался от имен собст​венных для своих героев. Случайно ли?                                                   —
Не случайно. Слово «мать» вырастает в символ любви и высокой жертвенности.                   

—
Вы правы, о многих героях Астафьева можно сказать его словами: «Обыкновенная человеческая жизнь, доброта, порядочность, внутренняя культура — в этом заключается самая прочная и надежная красота»4...                                                                                   -  Талантливый рассказ, по образному выра​жению Ю.Нагибина, читается «в один глоток», в нем ничего нельзя добавить и убавить. «Ши​нель без хлястика» именно такое произведе​ние. «Перепоручая» повествование героине, Астафьев вроде бы сторонний на​блюдатель всего произошедшего. Так ли это на самом деле?                                                                                                                        -  На всех произведениях писателя ле​жит отблеск его судьбы. Астафьев извлекает из своего военного прошлого такие характе​ры, эпизоды, случаи, которые в устах чело​века, не знавшего войны, вне всякого сомнения, звучали бы в высшей степени фаль​шиво и неубедительно.                                                                                             -  Верно, присутствие автора мы ощуща​ем в каждой строке и в каждом слове. В бес​пристрастной манере повествования мы чув​ствуем глубокую писательскую боль за человека и любовь к нему. Эти два могучих чувства составляют основу авторского отно​шения к жизни. В этой новелле, небольшой прозаической миниа​тюре, скорее, этюде, эскизе к большому роману, мы почувствовали и откровение испо​веди, и едва уловимые черты жития, и отго​лоски притчи, и беспощадную правду были. Наш урок мы завершаем словами литератур​ного критика, много общавшегося и хорошо знавшего писателя: «Виктор Астафьев — пи​сатель суровый. Что ни вещь у него — всё правда, не подмалеванная никакими литера​турными румянами»5.

